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Nadja Michael komt bij DNO de ‘uitdagende’ partij van Leonore in Beethovens Fidelio zingen. Ze deelt met ons 
haar opvattingen over vrijheid en loyaliteit, over Leonore en haar huwelijkstrouw, en het individu in de maatschappij.

 Hein van Eekert 

De ideale echtgenote

Onze vrijheid is een groot goed, zo vinden 
wij westerlingen. Nadja Michael groeide op 
in de omgeving van Leipzig, in de voormalige 
DDR, een land waar niet alles kon en mocht. 
Wie opgroeit in vrijheid, beseft lang niet 
altijd even goed wat dat betekent als iemand 
die de beperkingen van een dictatuur heeft 
meegemaakt. Michaels visie op het onder-
werp begint verrassend: ‘Een leven in vrij-
heid is zwaar. Vrijheid creëert miljoenen 
kansen waarin elk individu zelf moet kiezen 
en zijn eigen verantwoordelijkheid moet 
nemen. Dat is niet gemakkelijk: er gaan veel 
mensen onderuit onder de druk van de vrij-
heid. In sommige opzichten geeft een totali-
tair systeem in elk geval zekerheid, zoals een 
geïnstitutionaliseerde religie dat ook doet.’

De zangeres ontsnapte echter aan de  
vrijheidsbeperkingen van de DDR door in  
de kofferbak van een diplomatenauto via 
Hongarije westwaarts te gaan. Waarom 
deed ze dat dan? ‘Een gebrek aan vrijheid 
kan juist het tegengestelde veroorzaken: 
een beperkte vorm van denken en, daaruit 
voortvloeiend, het slaafs navolgen van de 
maatschappelijke omstandigheden. Zelf 
werd ik gek van het persoonlijk ingrijpen in 
ons denken en de middelmatigheid die daar-
uit voortvloeide. Ik wilde alle mogelijkheden 
aangrijpen en dat heeft me de vrijheid gege-
ven om mijn land te verlaten op de manier 
waarop ik dat gedaan heb.’

Een ‘reine’ vrouw
De vrijheidsstrijd wordt in analyses over  
de opera Fidelio vaak naar boven gehaald 
als het belangrijkste thema van het werk. 
Voor Nadja Michael ligt de betekenis van  
de opera voor onze tijd echter op een nog 
persoonlijker vlak: ‘Ik geloof dat een van  
de belangrijkste terugkerende elementen  
en uitdagingen van ons leven het herken-
nen van verraad en gebrek aan loyaliteit is. 
Vertrouwen is het grote waagstuk van de 
liefde. Ik weet dat men bij Fidelio vaak focust 
op de vrijheidsgedachte en de maatschap-
pelijk-politieke problemen. Voor mij – maar 
ik wil de ideeën over het stuk niet met mijn 
persoonlijke visie vertroebelen – ontstaan 
maatschappelijke gedachten echter oor-
spronkelijk in het individuele. Daarmee begint 
voor mij de mogelijkheid tot identificatie met 
Leonore en met haar onvoorwaardelijke wil 
richting loyaliteit: haar vertrouwen in haar 
kracht en haar uithoudingsvermogen om een 
eenmaal gedane belofte na te komen.’

De vraag rijst dan of dat is waar de opera 
om draait: het tot in de meest extreme om
standigheden naleven van de huwelijkstrouw, 
Leonore als ‘ein holdes Weib’ – de ideale 
echtgenote – uit het slotkoor van de opera 
en niet Leonore de vrijheidsstrijdster. Het 
een hoeft volgens Nadja Michael het ander 
niet uit te sluiten. ‘Een mens met duidelijke 
innerlijke morele patronen is zowel integer 
op persoonlijk niveau – de liefde – als op 
grote schaal, dus op het maatschappelijke 
vlak. Dat maakt Leonore in mijn ogen tot  

een “reine” vrouw, voor wie men de hoogste 
achting moet hebben, omdat ze zich zowel 
voor de liefde als voor de loyaliteit en de 
gerechtigheid inzet. En dat allemaal zonder 
zichzelf te forceren, omdat het met haar 
innerlijke natuur accordeert.’ 

Acrobatische hoogten
Ze hoeft haar persoonlijkheid niet te force-
ren om te doen wat ze doet, maar ze komt 
wel in nogal heikele situaties terecht, bij-
voorbeeld het moment waarop ze met een 
pistool voor de neus van slechterik Pizarro 
staat en hem de woorden ‘Nog één woord – 
en je bent dood!’ toebijt. Het komt niet zover, 
want een trompet kondigt precies op dat 
moment de komst aan van minister Fernando: 
Leonores echtgenoot Florestan lijkt daar-
mee gered en ze hoeft niet te schieten. Maar 
wat had ze gedaan als de minister vertra-
ging had opgelopen en de schurk Pizarro 
een verkeerde beweging had gemaakt?  
‘Dat weet ik werkelijk niet. Waarschijnlijk 
had ze de trekker overgehaald, maar dan 
was ze zeker een heel ander mens gewor-
den.’ Het ogenschijnlijke happy end van de 
opera behoeft sowieso een kanttekening: 
‘Niemand kan weten wat aan het slot de 
gevolgen van alle gebeurtenissen zullen 
zijn. Ik denk dat de grootste opgave voor 
Florestan en Leonore pas na hun weerzien  

en bevrijding op hen wacht. Uiteraard is  
die vervuilde, verwaarloosde, natuurlijk ook 
verwarde en door zijn lijden getekende man  
niet meer de partner die Leonore vóór alle 
gebeurtenissen had. Pas na afloop van de 
opera zal duidelijk worden hoe levensvat-
baar hun relatie is.’

Leonore krijgt dus nogal wat voor de kiezen, 
zowel tijdens als na de opera, maar boven-
dien wordt vaak gezegd dat Beethoven het 
de zangers zelf ook niet gemakkelijk gemaakt 
heeft. Michael is voorzichtig met haar mening: 
‘Ik waag me in geen geval aan de beoorde-
ling van een genie. Het is echter waar dat 
Beethoven de stemmen als instrumenten 
behandelt. Dat maakt de zangpartijen enorm 
moeilijk, “onzingbaar”, zoals men zo mooi 
zegt. De uitdaging is dat het hier in muzi-
kaal en technisch opzicht om een klassieke, 
Mozart-achtige partituur gaat, die deson-
danks veel dramatiek verlangt en die in de 
tweede helft zangtechnisch naar acroba
tische hoogten stijgt. Je moet er een enorme 
discipline voor hebben. Ik hoop het allemaal 
te kunnen vervullen.’
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Ventris heeft een enorme binding met de 
opera Fidelio en Beethovens muziek in het 
algemeen: ‘Ik ben dol op Beethoven; als ik 
thuis ben en tijd heb, luister ik graag naar 
zijn symfonieën en concerten. Ook de rol 
van Florestan spreekt me enorm aan.’ Hoe
wel de rol van een gevangene die door zijn 
vrouw wordt bevrijd op het eerste oog niet 
strookt met het heroïsche karakter van veel 
andere tenorpartijen die Ventris zingt, be
schouwt hij Florestan bepaald niet als een 
doetje: ‘Hij is buitengewoon integer, een 
man van principes. Florestan is bereid zijn 
lot te accepteren, omdat hij volledig achter 
de denkbeelden staat die hem tot politieke 
gevangene hebben gemaakt.’

Van Beethoven wordt soms beweerd  
dat hij eerder tegen dan voor de menselijke 
stem schreef. Ventris is het hier echter niet 
mee eens: ‘Beethoven schreef voor zangers 
uit zijn eigen tijd, die onder andere omstan-
digheden zongen dan wij tegenwoordig. Ik 
geloof bijvoorbeeld dat orkesten in die tijd 
lager gestemd werden dan nu. Dit maakt de 
partij voor een hedendaagse zanger natuur-
lijk lastiger. Daarnaast inspireert het engel-
achtige visioen van zijn vrouw Leonore tij-
dens de aria “Gott, welch dunkel hier!” hem 
tot een emotionele uitbarsting, die uiteraard 
veel van een zanger vergt. De rol is vooral 
een mooie uitdaging en een kans om als 
tenor je kwaliteiten te tonen.’

Slavisch en Duits repertoire
Het is opvallend dat Ventris naast loodzware 
Wagner-rollen als Siegmund en Parsifal ook 
partijen als Florestan en Max (Der Freischütz) 
blijft zingen, rollen die niet alleen een luide, 
maar vooral een flexibele, wendbare stem 
vereisen. Ook bereidt hij momenteel Mozart-
rollen zoals Idomeneo en Tito voor: ‘Ik pro-
beer eigenlijk al mijn rollen in een belcanto-
stijl te zingen. Je moet altijd lyrisch blijven 
zingen, maar tegelijkertijd over voldoende 
“power” beschikken om uit te kunnen pak-
ken wanneer het drama erom vraagt. Uit
eindelijk houdt het publiek toch vooral van 
“mooie” stemmen, en ik hoop over een aan-
tal jaren ook nog een jeugdige, frisse stem 
te hebben. Daarom is het belangrijk om ook 
nu nog een zangleraar of coach te raadple-
gen. Als zanger blijf je doorleren tot je met 
pensioen gaat!’

Gezien het belang dat hij aan belcanto 
hecht, is het des te opmerkelijker dat Ventris 
nauwelijks Italiaans repertoire zingt. Juist 
de voor zijn stem kenmerkende combinatie 
van lyriek en kracht lijkt ook zeer geschikt 
voor rollen van Verdi en Puccini of in veris-
me-opera’s: ‘Om verschillende redenen voel 
ik me sterker tot Slavisch en Duits repertoi-
re aangetrokken. Dit komt enerzijds doordat 

mijn moeder Oost-Europees is, en ander-
zijds doordat ik als kind menige vakantie  
met mijn ouders in Duitsland en Oosten- 
rijk doorbracht. Ik voel me erg thuis in de 
muziek van componisten als Beethoven, 
Wagner en Bruckner.’

Toe aan Tannhäuser
In de komende jaren zal Ventris met de  
titelpartij in Tannhäuser een legendarische 
tenorrol aan zijn repertoire toevoegen. Een 
weloverwogen stap, want Ventris waagt zich 
alleen aan een nieuwe rol wanneer hij ervan 
overtuigd is dat zijn stem er klaar voor is: 
‘Als je als zanger relatief succesvol bent  
en aangeeft dat je denkt klaar te zijn voor 
bepaalde grote rollen, zijn operahuizen 
uiteraard wel geïnteresseerd. Het opmer
kelijke van het uitbreiden van repertoire is 
echter dat je soms persoonlijk wel de wens 
kunt hebben, een bepaalde rol te zingen, 
maar je tegelijkertijd afhankelijk bent van 
operahuizen die je die rol ook moeten aan-
bieden. Idealiter sluiten je wensen aan op 
de vraag van een huis. In het geval van mijn 
roldebuut als Parsifal in Antwerpen en mijn 
recente roldebuut als Palestrina in Pfitzners 
gelijknamige opera in München werd de uit-

voering zowel voor mij persoonlijk als voor 
het huis een groot succes. Verzoeken om 
Tristan of Siegfried te zingen houd ik voor
lopig af, omdat ik vind dat ik nog niet de juis-
te klank heb voor die rollen. Wellicht komen 
die partijen in de toekomst nog. Ik denk dat 
mijn stem inmiddels wel toe is aan Tann
häuser, een rol die zowel lyriek als drama-
tiek vraagt, schoonheid en zelfvertrouwen.’

Ventris verheugt zich op zijn terugkeer  
in Amsterdam, en zal ook na Fidelio in Het 
Muziektheater Amsterdam te bewonderen 
zijn: ‘Ik heb een goed contact met de artis-
tieke leiding, en zowel de sfeer in het thea-
ter als het leven in Amsterdam met mijn 
familie spreken me aan. Daarom ben ik erg 
blij dat ik in de nabije toekomst zal terug
keren om onder meer Siegmund te zingen.’

De Britse tenor Christopher Ventris is een van de meest gevraagde zangers binnen zijn stemvak. In de laatste 
jaren heeft hij vooral veel indruk gemaakt met de vertolking van Slavische, Engelstalige en Duitse, in het bijzonder 
wagneriaanse rollen. Hij zong de titelrol in Parsifal inmiddels in bijna alle grote operahuizen, en zijn krachtige stem 
en beheersing van alle finesses van de Engelse taal maken hem tot een gedroomde Peter Grimes. Na zijn succes
volle vertolking van Sergej in Sjostakovitsj’ Lady Macbeth van Mtsensk in 2006 keert Ventris dit najaar terug in 
Amsterdam voor de rol van Florestan in Beethovens Fidelio. 

 Kasper van Kooten
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